I"raccoes cgipcias (T exto)

|t's a kind of magic!
Qpeen, 1986

Nao inteiramente cientes das atribulagdes que iremos, decerto, afrentar no
assombroso mundo que nos propomos, de modo brando e sereno, perscrutar,
comecemos por referir que o Antigo Egipto, uma das mais fascinantes
civilizagdes da Antiguidade, desenvolveu-se nas terras férteis das margens do
rio Nilo entre, aproximadamente, c. 3100 a.C. e 30 a.C., considerando nesta
cronologia o Periodo Macedonico (332 — 305 a.C.), época que se inicia
aquando da invasao do Egipto (em 332 a.C.) por Alexandre, o Grande, rei da
Macedonia, e o Periodo Ptolemaico (305 — 30 a.C.). Existem, no entanto,
historiadores que estabelecem, para a Historia do Antigo Egipto, os anos c.
3100 a.C. e 332 a.C. como as suas balizas temporais. Seja qual for a
abordagem, sustentaremos, ainda assim, a pertinéncia das seguintes palavras
de Herddoto de Halicarnasso (Séc. V a.C.), historiador e geodgrafo grego:
“Egipto é a dadiva do Nilo”.

Para inicio da nossa jornada, comecemos por falar um pouco dos processos de
escrita no Antigo Egipto. A invencdo da escrita egipcia deu-se no periodo
anterior ao surgimento das dinastias faradnicas. Ao longo da histéria do
Antigo Egipto, foram desenvolvidas trés formas de escrita: a mais antiga,
chamada hieroglifica, era um sistema que empregava caracteres em forma de
imagens. Nesse elegante modelo de escrita pictografica, de elevado valor
artistico, os signos podiam ser interpretados como imagens, representa¢do de
objectos ou reproducao desons. Os primeiros caracteres conhecidos
rementem-nos, aproximadamente, para o ano de 3200 a.C., portanto, ainda no
periodo pré-dindstico. Os gregos denominaram como hieroglifica, “inscri¢ao
sagrada”, esse tipo de escrita cujos caracteres eles encontraram esculpidos ou
pintados nas paredes dos templos e nos monumentos publicos. Pensa-se que
o termo “hierdglifo” surgiu, pela primeira vez, nos escritos do historiador
grego Diodoro Siculo (século I a.C.).

Devido a sua natureza, a escrita hieroglifica era muito complexa, de dificil e
demorada execugao. Dessarte, o uso desse tipo de escrita ficou apenas
acessivel a uma elite educada: os escribas, os sacerdotes e os membros da
realeza. O facto de a sua interpretacao estar restringida a uma reduzida
minoria contribuiu para conferir a esse género de escrita um
caracter hermético, magico e misterioso.

Os gregos distinguiram a escrita hieroglifica de outros dois modos de escrita
egipcia. Por um lado, a escrita hieratica, que era uma adaptagao da escrita
hieroglifica, onde os caracteres mais simplificados tornaram a escrita mais
rapida e, por outro, o demotico, um tipo de escrita dotada de mais presteza do
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que a escrita hieratica. Essas duas formas de escrita cursiva, adequadas para
serem usadas sobre papiro, foram denominadas pelos antigos gregos
justamente como escrita hieratica, “escrita sacerdotal”, pois era ainda
utilizada para textos religiosos, aquando da conquista do Egipto por
Alexandre Magno, e como escrita demotica, "escrita popular”, que era, entao,
usada para documentos comuns.

O primeiro corpo de textos hieraticos data da primeira dinastia (c. 2900 — c.
2730 a.C.), enquanto o demotico comegou a ser utilizado durante a ultima
parte davigésima quinta dinastia, situando-se o inicio do seu uso,
genericamente, entre os anos c. 650 e c. 400 a.C.

Enquanto o hierdtico ainda apresentava alguns vestigios da escrita
hieroglifica pictdrica, o demdtico ja ndo exibia qualquer trago pintural.

O derradeiro estadio da evolucao da antiga lingua egipcia foi a lingua copta,
que comegcou a ser falada no Egipto por volta do século II d.C. A utilizacao do
copta constituiu uma grande ruptura cultural, pois foi a primeira escrita
usada para representar a lingua egipcia dotada de um alfabeto.

Dos varios tipos de escrita acima referidos, a hieroglifica foi a mais longeva,
remontando ao ano de 394 A.D. a tltima inscrigao hieroglifica conhecida. Essa
inscricdo, escrita tanto em hieroglifico como em demotico, encontra-se
esculpida no Templo de Philae, no sul do Egipto.

Enquanto na lingua grega e nas suas sucessoras, o sentido da escrita e da
leitura é da esquerda para a direita e de cima para baixo da pagina, os signos
hieroglificos tanto eram desenhados em linhas verticais como em linhas
horizontais, podendo a leitura ser feita da esquerda para a direita ou vice-
versa, sendo o sentido fixado pelos signos figurativos dos homens ou animais,
cujas cabecas estavam voltadas para o inicio do texto.

Como os monumentos egipcios foram ornados de acordo
com normas precisas de simetria, os templos e tumbas eram geralmente
adornados com textos hieroglificos voltados em ambos os sentidos, de modo a
proporcionar uma sensacao visual de harmonia e de equilibrio. Como j4 atras
aludimos, as inscri¢des podiam ser esculpidas ou pintadas segundo linhas,
ou colunas.

Quanto a escrita hieratica, sabemos que foi, originalmente, organizada em
linhas verticais, passando os textos hieraticos, posteriormente por
volta do ano 2000 a.C., a serem escritos sempre de forma horizontal,
da direita para a esquerda.

Segundo o linguista britanico Geoffrey Sampson “A maioria, e
provavelmente todas, as escritas 'alfabéticas' derivam de um tnico ancestral:
o alfabeto semitico, criado algures no decorrer do segundo milénio a.C.”
Como breve nota historica, acrescentaremos que Jesus Cristo falava aramaico
— lingua derivada do alfabeto semitico — pois era, naquela época, a lingua
falada pelos judeus, antes da origem do alfabeto hebraico.
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Tanto o alfabeto fenicio como o alfabeto aramaico eram formados por vinte e
dois sinais, unicamente os sons das consoantes — nao existiam signos para as
vogais.

O surgimento do alfabeto grego, em meados do Séc. VIII, com a introdugao
das vogais, revolucionou a fonética, tendo tido uma enorme importancia
tanto obviamente para a escrita da lingua grega, quanto para a escrita de
todas as linguas indo-europeias subsequentes.

E de toda a justeza e aceitabilidade sinalizarmos que a invencao do alfabeto é
um marco notavel da cultura ocidental.

A estupefacgdo e o comprazimento que sentimos ao entrever o universo
onirico da escrita hieroglifica, impelem-nos a transferir a nossa atencao para o,
também ele, espantoso ambiente criativo em torno da Escola de Design, Arte e
Arquitectura Bauhaus, fundada em Abril de 1919 na entdao recém-criada
Reptiblica de Weimar. Nessa Escola, pontificaram criadores de exceléncia,
como, por exemplo, o arquitecto e, também, visiondrio alemao Walter
Gropius (1883 — 1969), seu fundador, o pintor, desenhista, poeta e professor
alemao Paul Klee (1879 — 1940) e o arquitecto e professor alemao Ludwig Mies
van der Rohe (1886 - 1969). Prolonguemos um pouco mais a nossa
curiosidade sobre esse espaco de todas as utopias, para fazermos uma breve,
mas justa, referéncia a um dos seus nomes maiores vultos: o pintor, gravador,
designer, professor e escritor russo Wassily Kandinsky (1866 — 1944),
comummente considerado como um dos grandes precursores do
Abstraccionismo. Daremos, entdo, nota de que aquele artista plastico, fazendo
uso de uma sua faculdade rara, a sinestesia, conseguia percepcionar conexdes
entre a musica e a pintura e, assim, estabelecer relagdes entre sons, cores e
formas, “transportando”, desse modo, a musica para dentro de alguns dos
seus quadros.

Ap0s este fugaz olhar sobre a Escola de Design, Arte e Arquitectura Bauhaus,
discorramos um pouco sobre estes tempos esdriixulos que habitamos, em que
o proselitismo acerca do progresso e da concomitante vertigem tentam ocultar
o facto de a aceleragio do tempo levar a erosiao dos acidentes do
conhecimento, fazendo com que percamos, bastas vezes, a nogao da
perspectiva, da medida e da distancia.

Deste modo, nesta realidade acelerada, aceitamos axiomaticamente que algo
sO pode ser, deveras, importante se, de modo correlato, nos tivermos,
continuamente, a mexer. Logo a ocupacao do tempo feita de serenidade, de
reflexao e de desfrute é vista como um exercicio ocioso que tende a introduzir
uma disrupgao e uma dissonancia. Existe até uma certa animadversao por
pessoas imoveis, pessoas que, por exemplo, dedicam muito do seu tempo,
numa branda quietude, ao prazer da leitura.

Releguemos de nds o aturdimento provocado pela sofreguidao deste mundo
cada vez mais virtual, para que possamos, com a devida temperanca — que é
uma das quatro Virtudes Cardeais que se encontram em Sabedoria 8: 7, Livro
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do Antigo Testamento —, atentar nas precisas palavras do poeta e tedlogo José
Tolentino Mendonga, do seu livro Que coisa sdo as nuvens: "A verdade é que
privamo-nos a nds proprios do tempo necessario para colher o sabor, o
siléencio ou as cintilagdes que temperam a vida. No atropelo ofegante a que
nos entregamos ha um alheamento de nds préprios.”

Sob a égide destas belas e significantes palavras, aceitemos, prazerosamente, a
companhia do fildsofo sul-coreano Byung-Chul Han para nos ajudar a
reflectir sobre o modo como o fluxo intermindvel de informacao a que temos
estado sujeitos tem vindo a moldar a nossa percepcao da realidade. Na
tentativa de proceder a uma “topologia do presente”, recorramos de algumas
das reflexoes desse filésofo, com titulos como Sociedade do Cansaco ou Sociedade
da Transparéncia, para sustentar que a imensa massa de dados, que nos é
apresentada de modo sequencial e compartimentado, faz-nos ir transitando
de uma experiéncia para outra, de uma sensa¢do para a seguinte, sem
encerrar nada de modo adequado, ponderado e penseroso o que, por si so,
leva a que nos confrontemos com a auséncia de vinculos, de nexos coerentes e
de significados.

Atentemos, tao-s6, na palavra escola. Escola deriva do grego scholé, que
significa lugar do dcio. Para os gregos do periodo classico, havia um tempo de
lazer que predispunha ao estudo e a reflexao.

De facto, diante do primado do digital, sentimos um minguamento da
percepcao da demora, da permanéncia e da constancia e passamos a assistir a
crescenga da contingéncia. Tal entendimento leva-nos a convidar o sociélogo
alemao Niklas Luhmann (1927 — 1998) para nos auxiliar a compreender que a
cosmologia da informacao “nao é a cosmologia do ser, mas da contingéncia”.
Informar nao € narrar, porque a informagao carrega consigo o cunho préprio
e inerente da adi¢do e da acumulagdo. De modo avesso, narrar € uma
actividade que pressup0e a consecugao de etapas e o encerramento de ciclos.
E a repeticdo dos ritos com a correspondente atribuicdo de significado que
transforma as nossas experiéncias em rituais. A forma particular como
preparamos o café da manha é um bom exemplo de um ritual que realizamos,
de modo simples, com uma cadéncia didria. Os rituais, enquanto habitos,
propiciam serenidade, previsibilidade e confianga, geram significancia, sao
encarados como um esteio. No dizer de Byung-Chul Han, os rituais
transformam a nossa mundivivéncia num “estar-em-casa”, concorrendo para a
organizacdo de um mundo mais confidvel. Os rituais, enquanto actos
simbdlicos, levam-nos a percepcionar uma constancia e uma fortidao nas
nossas vidas, nestes tempos tao acelerados e tao conturbados, uma vez que
representam e expressam valores e atributos que nos concedem o valimento
de uma quiescente seguranga — outorgam-nos uma vivéncia mais
estruturada. Considerando-o como um modo de aceitacdo, € legitimo
asseverar que o percebimento simbolico depreende o duradouro. Os rituais
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enformam o que € impreterivel e momentoso ao longo das vdrias etapas da
vida, instituindo-se, assim, como formas de concretude e de fechamento.
Cuidemos, entao, de criar o ensejo para refrear esta vertigem que nos
consome e atentemos na insigne figura de Marcel Proust (1871 — 1922), para
dedicarmos umas breves palavras a sua obra, Em Busca do Tempo Perdido,
considerada um dos grandes romances do Séc. XX, a par com, e.g., A
Montanha Migica, de Thomas Mann, Ulisses, de James Joyce, ou Crime e
Castigo, de Fiddor Dostoiévski.

Antes, num curto a-proposito, alusivo ao notdvel escritor russo Fiddor
Mikhailovitch  Dostoiévski (1821 -1881), pediria de empréstimo as
afortunadas palavras do escritor, poeta, tradutor e ensaista argentino Jorge
Luis Borges: “Como a descoberta do amor, como a descoberta do mar, a
descoberta de Dostoiévski marca uma data memoravel da nossa vida”.
Contemplemos, entao, embora que fugazmente, Em Busca do Tempo Perdido,
obra em que o tempo e a memoria afectiva permeiam toda a narrativa e onde
Marcel Proust discorre longa e encomiasticamente acerca do papel da arte,
proferindo, em O Tempo Reencontrado, o sétimo e ultimo volume da obra, que
“Somente pela arte podemos sair de nds mesmos (...) Gragas a arte, em vez de
ver um unico mundo, o nosso, vemo-lo multiplicar-se, e quantos artistas
originais existirem tantos mundos teremos a nossa disposi¢ao (...)".
Enfatizaremos ainda, numa breve nota, a vertente civica de Marcel Proust
que, juntamente com o escritor Emile Zola, o médico e estadista Georges
Clemenceau e o matematico Henri Poincaré, entre outros, se colocou ao lado
de Alfred Dreyfus, no tristemente célebre Caso Dreyfus.

Ainda a proposito da magna obra Em Busca do Tempo Perdido, é de toda a
razoabilidade sinalizar que, submersos no tempo, vamos assistindo a elisao
do que julgdramos eterno e inamovivel e, assim, o esquecimento e a
indiferenca vao-se, aos poucos, assomando ao nosso espirito. Na tentativa de
recuperarmos episodios que se esvaneceram com o tempo perdido, apelamos
a memoria, ndo a memdoria voluntaria que é adquirida pelo habito e pela
repeticdo, mas a memoria involuntdria onde repousam as sensagdes que
experimentdramos outrora e que ja ndao habitam a nossa consciéncia,
permanecendo, ao invés, ocultas, por exemplo, numa melodia, num sabor,
num nome ou numa fragrancia. Assim, vamos travando uma luta contra o
tempo perdido, sabendo ndés que o que guardamos ¢ uma sintese
interpretativa do que, ao longo dos tempos, fomos experienciando. Tenhamos
nos, no entanto, o entendimento que de cada vez que acedemos a
determinada memoria, estamos a altera-la de forma inconsciente e
involuntdria; estamos, efectivamente, a reconstrui-la — s6 que de modo quase
imperceptivel.

A este propdsito, convoquemos a figura ilustre do poeta Alvaro de Campos,
que estudou engenharia mecanica e naval na Escocia, e que aprendera latim
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com um tio beirdo que era padre, para lhe pedir de empréstimo alguns versos
do seu Aniversdrio:

“No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,
Eu era feliz e ninguém estava morto.
()
Serei velho quando o for.
Mais nada.
Raiva de ndo ter trazido o passado roubado na algibeira!...

4

Nesta nossa serena deambulacio em demanda das frac¢des egipcias,
recuemos ao ano de 1967, para solicitar atenciosamente, da cancao Alegria,
Alegria, do musico, cantor e escritor Caetano Veloso, os belos versos:

“Caminhando contra o vento
Sem lenco e sem documento
No sol de quase Dezembro
Eu vou”

Na posse desta ideagao da mais plena e descomedida liberdade que aqueles
Versos carregam consigo, somos como que sancionados ou, quase mesmo,
exortados a adentrar pelos atalhos que formos encontrando pelo puro prazer
da descoberta. Recorramos, entdo, a um termo das artes pldsticas, a colagem,
para tentar enformar as varias camadas que iremos acrescentando nesta nossa
itinerancia que se pretende de muitos maravilhamentos.

Nos primoérdios do século XX, tempo de todas as vanguardas, a colagem foi
um conceito utilizado em Franga, por varios artistas associados ao cubismo. A
colagem é, assim, uma técnica das artes visuais e pldasticas, ligada a nomes
como Georges Braque (1882 — 1963) e Pablo Picasso (1881 — 1973), que, na
producdo de uma obra, recorriam a materiais de diferentes texturas que,
reorganizados para fazer parte integrante de um todo, veiculavam uma nova
significagao.

Regressemos ao ano de 1967, para recuperarmos uma outra can¢ao, A Lenda de
El-Rei D. Sebastido, de José Cid, que, pela exceléncia da sua escrita, é da mais
rigorosa aceitabilidade a sua incorporacdo neste nosso ameno vaguear.
Atentemos no lustre dos seguintes versos:

“(...) Pois nas praias dos Algarves
Trazidos pelas marés
Encontraram o cavalo

Farrapos do seu gibao

Pedacos de nevoeiro

A espada e o coragao

De El Rei D. Sebastiao (...)”
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Sinalizaremos, a propdsito, que é unicamente através das cang¢des, das boas
cangoes, que muitos de entre nds se achegam a matéria poética.

Ainda a proposito da escrita poética, convidemos, delicada, mas
diligentemente, para a nossa beira um nome grande das letras portuguesas,
Sophia de Mello Breyner Andresen (1919 — 2004), para, assim, cuidarmos de
enfatizar, da sua Arte Poética IV, a seguinte conjectura — quase uma crenga:
“Pensava que os poemas nao eram escritos por ninguém, que existiam em si
mesmos, por si mesmos, que eram como que um elemento do natural, que
estavam suspensos, imanentes. E que bastaria estar muito quieta, calada e
atenta para os ouvir.”

Detenhamo-nos um pouco mais em 1967, ano em que parece que quase tudo
aconteceu e onde se prenunciava ja a chegada de um tempo novo.
Comecemos por referir que 1967 foi o ano do langamento do Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, dlbum dos Beatles, considerado um dos marcos
culturais mais relevantes da prodigiosa década de 1960. Foi, também, o ano
do langamento do album seminal The Velvet Underground & Nico, dos Velvet
Underground com a cantora, compositora, modelo e actriz alema Nico, do
surpreendente primeiro dlbum dos Doors ou, ainda, da gravacao de Respect
pela espantosa Aretha Franklin, que transformou — através de uma soberba
reinterpretacdo — uma cangao ja existente num verdadeiro hino para os
movimentos que pugnavam pelos direitos civis e pelos direitos das mulheres.
1967 foi, também, o ano do Monterey International Pop Festival, um
acontecimento de referéncia no seio do movimento de contracultura que,
entdo, estava a ter lugar nos Estados Unidos da América. Nesse festival
pontificaram nomes da grandeza de Janis Joplin, Jimi Hendrix, The Mamas
and The Papas, Jefferson Airplane, The Who ou Otis Redding — que acabaria
por falecer, meses depois, em Dezembro desse mesmo ano.

O ano de 1967 assistiu, igualmente, ao desaparecimento de nomes como John
Coltrane, Ernesto "Che" Guevara ou Vivien Leigh — como breve nota da mais
meridiana justeza, referiremos que, em homenagem a imorredoura memoria
da fabulosa carreira de Vivien Leigh, no fim-de-semana apds a sua morte, as
luzes de todos os teatros da West End londrina foram apagadas durante uma
hora.

Ainda do ano de 1967, teremos tempo para resgatar mais uma forte memdria
que nos ajudara a melhor entender o espirito do movimento de contracultura
que, entao, se vivia nesses tempos de grandes mudangas sociais, culturais e
politicas. Falamos da foto do memorioso fotografo francés Marc Riboud (1923
— 2016), que fixou o momento da jovem Jan Rose Kasmir, com uma flor na
mao, diante dos soldados da Guarda Nacional, enquanto participava
numa marcha de protesto com quase cem mil manifestantes, em
Washington D.C., contra a guerra do Vietname.

Remango. Bonito vocabulo! Com a serenidade e a paz que emanam daquela
palavra, logremos, nesse nosso périplo de muitas colagens e de muitos
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encantamentos, regressar ao Antigo Egipto para sinalizar um facto histérico
que ocorreu no Império Novo, durante o reinado de Amenotepe 1V, faraé da
XVIII Dinastia. E sabido que a civilizagio egipcia possuiu, ao longo da sua
historia, um dos mais extensos e intrincados conjuntos de divindades do
mundo antigo como, e.g., Horus, fsis, Amon, Ra, ou Osiris, considerada, esta
altima, uma das figuras primaciais do extraordindrio pantedo do Antigo
Egipto. Na religiao do Antigo Egipto que era, assim, de cardcter politeista,
cada uma das divindades cumpria o seu proprio papel num proposito mais
amplo que era o de concorrer para a preservagao da paz e da harmonia
universais. No entanto, ao longo do reinado de Amenotepe IV teve lugar uma
surpreendente e singular alteracao na religiosidade vigente, quando aquele
farad se converteu ao culto de Aton, o deus do sol, abolindo os tradicionais
ritos religiosos egipcios. A reforma levada a efeito por Amenotepe IV, que,
entretanto, se passou a chamar Aquenaton, iniciou-se de forma moderada,
sendo permitido, na sua prolusdo, representagdes de outras divindades,
passando por uma fase mais drastica, por volta do quinto ano do seu reinado,
quando foi interdito o culto a outras potestades até que, no nono do seu
reinado, ja se havia consumado o encerramento de todos os templos e a
abolicao de todas as antigas cerimdnias religiosas. Como parte dessa reforma,
Aquenaton transfere a capital do Império Novo de Tebas para a cidade de
Aquetaton que fora, entretanto, criada. As mudangas ocorridas foram tdo
profundas e radicais, que se prestaram a um desacolhimento de tal monta
que, apds a morte de Aquenaton, os antigos ritos e credos religiosos foram
sendo recuperados. Este episddio extraordindrio e tinico da histéria do Antigo
Egipcio €, actualmente, conhecido como Periodo de Amarna, embora existam
historiadores que considerem que aquele periodo se estendeu até a chegada
ao poder de Horemheb (1319 — 1292 a.C.), ultimo faraé da XVIII dinastia, que
acelerou o restabelecimento das antigas crengas e praticas de cariz politeista,
entao interrompidas.

A reforma realizada por Aquenaton, em que os antigos egipcios
experimentaram uma forma de adoracdo a uma unica divindade, ¢é
considerada por muitos académicos, como, por exemplo, o filésofo e
historiador americano Will Durant (1885 — 1981), como “a primeira expressao
clara do monoteismo”.

O curto reinado de Aquenaton de, apenas, aproximadamente catorze anos (c.
1353 - 1336 a.C.), durante o qual se levou a cabo a suspensao do politeismo,
foi um facto histdrico que ocorreu muitos séculos antes do surgimento do
Judaismo, a mais antiga das denominadas religioes abraamicas.

Como breve nota histérica, adiantaremos que a “Grande Esposa Real”
Nefertiti e o jovem e célebre faradé Tutancamon foram, respectivamente,
mulher e filho de Aquenaton.

Este fugaz olhar sobre o complexo mundo politeista e sobre a notavel
tentativa da afirmacao do monoteismo no Antigo Egipto, como que nos incita
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a convocar o nome do insigne neurologista Anténio Damasio para, através do
seu trabalho investigatorio, recuperarmos a acepg¢ao de Deus elaborada pelo
proeminente filosofo judeu holandés, de ascendéncia portuguesa, Bento
Espinosa (1632 — 1677). Para Espinosa, toda a existéncia s6 o é em Deus, i.e.,
tudo lhe é subordinado. Tal é formulado na primeira das oito defini¢oes
constantes da Parte I, da sua obra Etica ou Etica demonstrada i maneira dos
gedmetras: “Por causa de si entendo aquilo cuja esséncia envolve a existéncia;
ou por outras palavras, aquilo cuja natureza nao pode ser concebida senao
como existente.”

Demoremo-nos um pouco mais na figura do notavel neurocientista Anténio
Damasio para, ainda a volta do conceito de Deus, lhe pedirmos de
empréstimo, do seu livro Ao Encontro de Espinosa, as belas e precisas palavras:
“Essa necessidade articulada com nitidez ou de forma confusa, pouco
importa, consiste num anseio de conhecer uma origem e um destino, de onde
vimos e para onde vamos, de esclarecer a finalidade que a nossa vida pode ter
para além da existéncia imediata.”

Sairemos desta vereda, por onde adentramos para sublinhar o
impressionante propdsito de instituir uma observancia religiosa monoteista
no Antigo Egipto, com as estimulantes palavras que a sublime escritora belga
Marguerite Yourcenar (1903 - 1987) foi encontrar num volume da
correspondéncia do escritor francés Gustave Flaubert (1821 — 1880), em jeito
de remate: “Nao existindo ja os Deuses e nao existindo ainda Cristo, houve,
de Cicero a Marco Aurélio, um momento tinico em que sé existiu o homem.”
A guisa de elucidagio, adiantaremos que tudo o que para tras foi dito e o que
para a frente se dird acerca dos espantosos feitos, realiza¢des e avangos da
civilizagdo do Antigo Egipto, s6 é possivel de ser levado a cabo devido a
ocorréncia de um acontecimento fortuito, a saber, a descoberta de um
fragmento de uma estela, cré-se que por Pierre-Frangois Bouchard (1771 -
1822), tenente do exército napolednico, no ano de 1799, aquando da campanha
de Napoledao Bonaparte no Egipto, que decorreu de 1798 a 1801.

A Pedra da Roseta — ¢ disso que falamos — foi descoberta, presumivelmente,
a 15 de Julho do ano de 1799, pelo ja citado engenheiro Pierre-Francgois
Bouchard, antigo aluno do insigne matematico Gaspard Monge (1746 — 1818)
que, por sinal, integrou a equipa de cientistas que Napoleao levou consigo.
Dessa equipa de cientistas ressaia, também, o nome do distinto matematico
Jean-Baptiste Fourier (1778 — 1830).

A Pedra da Roseta é um fragmento de um bloco de granito preto, com cerca
de um metro de altura, 73 cm de largura e 27 cm de espessura, cuja parte
frontal, polida, apresenta um decreto escrito, de 196 a.C., em nome do rei
Ptolemeu V (210 — 180 a.C.). Esse decreto surge em trés sec¢Oes distintas, cada
uma com o seu tipo de escrita. No topo, a escrita hieroglifica (escrita indicada
para os decretos sacerdotais), na seccao central, o demdtico (“lingua do
povo”) e, na parte inferior, o grego antigo (a lingua da administracao). A
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conformagao daquele decreto em trés modos de escrita diferentes conferiu a
Pedra da Roseta uma singularidade tal que levou Pierre-Frangois Bouchard a
intuir estar em presenca de uma descoberta de enorme importancia, o que se
veio a confirmar alguns anos mais tarde, apds o notavel trabalho de traducao
realizado pelo historiador e filologo francés Jean-Frangois Champollion (1790
— 1832). Apds a derrota de Napoleao perante as tropas inglesas, a Pedra da
Roseta tornou-se propriedade do Império Britanico, de acordo com o que
ficou estabelecido no Tratado de Alexandria, de 30 de Agosto de 1801.

A sua tradugao, que levou a compreensao da escrita hieroglifica, foi
anunciada em 27 de Setembro de 1822, na Académie des Inscriptions et Belles-
Lettres de Paris pelo estudioso francés Jean-Frangois Champollion, levando
mais longe os esforcos desenvolvidos pelo polimata Thomas Young (1773 —
1829) e por outros estudiosos. Esse imenso esforco intelectual, que culminou
com os trabalhos de Champollion, permitiu desvendar o que estava,
aparentemente, oculto e, desse modo, possibilitar o acesso ao conhecimento
da impressionante civilizacao do Antigo Egipto, uma das mais antigas e
extraordindrias civiliza¢does da Antiguidade, com todo o peso da sua historia e
do seu intrincado e vasto conjunto de numes, de entre outras notaveis facetas
sociais e culturais.

Assinalaremos, ainda, que para que o académico Jean-Frangois Champollion
tivesse conseguido levar a cabo o seu vultoso feito, foi, seguramente, de
grande relevancia o seu perfeito dominio de varias linguas orientais como,
por exemplo, o aramaico, o sanscrito, o copta ou o avéstico, para além da sua
proficiéncia em grego e latim.

E da mais indubitdvel justica referir que ja tinha anteriormente havido
esforgos para tentar decifrar os hierdglifos, como os realizados pelo alquimista
arabe do Séc. IX, Abu Bakr Ahmad Ibn-Wahshiyah, que conseguira, pensa-se
que parcialmente, descodificar a escrita hieroglifica.

Desde o periodo pré-dinastico no Antigo Egipto (c. 6000 — c. 3150 a.C.), as
crengas e os rituais em torno das divindades deram feicdo a cultura egipcia.
A mitologia egipcia, que é, em muitas das suas multiplas manifestagdes, do
dominio do arcano, foi exaltada e perpetuada através de grandes
monumentos como tumulos, templos e obras de arte. Referiremos, a titulo de
exemplo, as majestosas piramides de Gizé — Quéops, Quéfren e Miquerinos
—, que remontam ao tempo do Império Antigo (c. 2686 — c. 2181 a.C.),
também conhecido como o “Periodo das Piramides”, ou a monumental
Esfinge, cujo rosto, supostamente, representa a face do farad Quéfren.
Entendemos ser de toda a razoabilidade real¢ar que a imponente piramide de
Quéops é uma das Sete Maravilhas do Mundo Antigo, a par, por exemplo, do
Mausoléu de Halicarnasso, construido por volta do ano de 351 a.C., como
tributo ao satrapa persa Mausolo, ou do Templo de Artemis, tido como o
maior templo da Grécia Antiga, e que ficou associado ao nome do famigerado
Herdstrato, que o incendiou, com o tnico — e infausto — intuito de inscrever
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o seu nome na Histéria! De mais a mais, o Templo de Artemis, erigido no Séc
VI a.C., na cidade grega de Efeso, era considerado a mais esplendorosa das
Sete Maravilhas. Ainda a proposito da Piramide de Quéops, para se ter uma
perspectiva da ingente profundidade temporal da civilizagao egipcia,
diremos, tao-so, que, aquando do Século de Péricles, no Séc. V a.C., portanto
ha, sensivelmente, 2 500 anos, a constru¢ao daquela majestosa piramide ja
houvera sido concluida ha mais de 2 000 anos!

Poderemos, ainda, apontar para os grandiosos templos de Luxor, de Abu
Simbel, de Karnak ou os tiumulos do Vale dos Reis, erigidos durante o
Império Novo (c. 1550 — c. 1069 a.C.), tempo historico de grande prosperidade
econdmica e de grande fastigio cultural.

Ainda do Império Novo, periodo que se estendeu da XVIII a XXI dinastia,
veio a mascara mortuaria de Tutankhamon, farad da XVIII dinastia. Essa
mascara funeraria de ouro, que nos mostra a arte egipcia, provavelmente, na
sua culminancia, é considerada uma das obras-primas da arte egipcia.

A madscara mortudria de Tutankhamon cobria a cabe¢a da sua mumia, cujo
tamulo foi descoberto em 1922, no Vale dos Reis, onde havia sido enterrado
ha mais de 3 000 anos, por uma equipa liderada pelo arquedlogo e egiptdlogo
inglés Howard Carter.

Tal como o faraé Tutankhamon, o farad Ramsés II também fora inicialmente
sepultado no Vale dos Reis — onde estao sepultadas as figuras maiores do
Império Novo — tendo sido a sua tumba posteriormente transferida para Deir
Albaari, onde foi descoberta, em 1881, pelos egiptélogos alemao Emile
Brugsch e egipcio Ahmed Kamal. Como breve nota, sinalizaremos que tanto
a mumia de Ramsés II como a madscara mortuaria de Tutankhamon
encontram-se, actualmente, no Museu Egipcio, no Cairo.

Nesta nossa jornada de muitas fascinages, ainda teremos tempo para
sublinhar que Ramsés II, ou Ramsés, o Grande, farad da XIX dinastia, € tido
como o mais ilustre soberano do Império Novo e um dos mais poderosos
farads do Antigo Egipto.

Ainda situados no tempo histérico do Império Novo, iremos dispensar
alguma da nossa mais cuidada atencao a um singular e fascinante artefacto
que comegou a ser coligido, provavelmente, a partir de 1550 a.C., a saber, o
Livro dos Mortos. O conjunto de textos, que, actualmente, designamos por
Livro dos Mortos, foi produzido a partir de diversas fontes pretéritas como,
por exemplo, inscri¢gdes funerarias gravadas no interior das piramides,
sacramentos sacerdotais ou feiticos caseiros.

O Livro dos Mortos é, pois, uma compilacao de intrincados textos funebres,
geralmente escritos em papiro, que constavam de instrugdes e de feiticos
rituais colocados nas tumbas com o intuito de proteger e ajudar os falecidos
durante a jornada que os conduziria a vida apos a morte.

A vida apds a morte era encarada como um julgamento perante o qual a alma
do falecido seria questionada sobre a sua conduta na vida passada. O espirito
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do falecido seria levado a presenca de Osiris no seu reino subterraneo de
Duat.

O Livro dos Mortos era, assim, como um guia pratico composto de um
variegado conjunto de sortilégios e encantamentos que tinham como
propdsito a protecgao e o amparo do falecido no decurso da sua viagem além-
tamulo.

Muitas copias do Livro dos Mortos foram encontradas em timulos egipcios,
mas nenhuma delas continha a totalidade dos quase 200 enfeiticamentos
conhecidos.

De entre as varias cOpias actualmente existentes, daremos nota daquela que é
considerada o mais admirdvel exemplo conhecido do Livro Egipcio dos Mortos,
escrito para o escriba Ani por volta do ano de 1250 a.C., no decurso da XIX
dinastia. Trata-se do Papiro de Ani, um manuscrito com cerca de 24 m de
comprimento por 33 cm de largura.

A relevancia e a notoriedade daquele papiro derivam de varios factores como,
e.g., o facto de ser aquele que compreende o maior niimero de capitulos que
narram, de modo circunstanciado, o julgamento de Osiris; a narracgao ter sido
feita em escrita hieroglifica cursiva; aquele texto sagrado ter sido ricamente
ilustrado com vinhetas de fino recorte artistico; ao que acresce, ainda, o seu
excepcional estado de conservagao.

O papiro, que se encontrava no tumulo de Ani, em Tebas, faz parte do acervo
do Museu Britanico desde 1888, data em que foi adquirido pelo fildlogo e
egiptologo britanico Sir E. A. Wallis Budge (1857 — 1934) — figura nao isenta
de controvérsias varias.

De Sir Ernest A. T. Wallis Budge diremos que, para além do assirio, estudou,
com enorme desvelo, algumas das linguas semiticas, como, por exemplo, o
hebraico, o sirfaco ou o 4rabe. Penso que é também digno de realce, da sua
vasta produgao literaria, o titulo A Histdria Babildnica do Diliivio e a Epopéia de
Gilgamesh. Nesse livro, publicado pela primeira vez em 1929, deparamo-nos
com o grande poema babilonico, a Epopéia de Gilgamesh, que narra a saga de
Gilgamesh, rei da cidade-estado mesopotamica de Uruk, que teria vivido,
provavelmente, na primeira metade do terceiro milénio a.C. Esse livro inclui
ainda o relato mais antigo conhecido de um grande dilavio.

A Epopeia de Gilgamesh é comummente tida como a maior obra literaria da
Antiga Mesopotamia. Diversos textos sobre a saga de Gilgamesh foram sendo
criados em varios momentos e lugares e em varias linguas mesopotamicas,
podendo alguns deles remontar a Terceira Dinastia de Ur (c.2112 - c. 2004
a.C.).

Considera-se, no entanto, que os primeiros poemas sumérios, escritos no mais
antigo modo de escrita conhecido, a escrita cuneiforme, sao historias distintas,
em vez de partes de um tiico épico.

No periodo da Velha Babildnia (1894 — 1595 a.C.), a par de varias versoes
sumeérias sobre Gilgamesh, surge um notavel conto daquela saga, escrito em
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acadiano. Esse conto, registado em tdbuas de argila (c. 1800 a.C.), é o primeiro
texto que nos apresenta uma unica narrativa da Epopeia de Gilgamesh. Aquelas
tdbuas de argila, sendo as primeiras tdbuas sobreviventes daquela saga,
apresentam-nos uma versdao que ficou conhecida como a Versio Antiga
Babilonica.

Posteriormente, em algum momento entre 1300 e 1000 a.C., um sacerdote, ou
“exorcista”, de nome Sin-legi-unninni coligiu, reformulou e editou as varias
versoOes existentes, produzindo, assim, em acadiano, um texto unificado. Esta
composicao da Epopeia de Gilgamesh, cujas palavras constantes do seu incipit
sao: “Aquele que viu o abismo”, é o que os assiridlogos chamam de Versio
Babilénica Padrido.

No prosseguimento da descoberta, em 1851, da Biblioteca Real de
Assurbanipal (c. 685 — c. 631 a.C.), com os seus mais de 100 000 textos, pelo
assiriologista, historiador de arte e diplomata inglés Sir Austen Henry Layard,
o arqueologo, assiriologista e diplomata iraquiano-assirio Hormuzd Rassam
levou a cabo, de 1877 a 1882, um conjunto de relevantes descobertas
arqueologicas, onde se podiam encontrar, por exemplo, relatos historicos,
registos astrondmicos, cdalculos matematicos, ora¢des e encantamentos,
ressaindo, no entanto, de entre todos aqueles achados o texto que reproduz
a Epopeia de Gilgamesh, preservado em doze tabuas incompletas de argila, em
lingua acadiana. Mesmo incompletas, aquelas doze tdbuas, que
permaneceram perdidas por séculos nas areias do Médio Oriente, sao
consideradas, ainda assim, o mais completo texto existente daquela saga.
Sabe-se que as tabuas de argila descobertas por Hormuzd Rassam, na cidade
de Ninive, nas ruinas da grande Biblioteca Real de Assurbanipal, e que datam
de um tempo situado entre o inicio e meados do primeiro milénio a.C., sao
uma copia da Versdo Babilénica Padrdo — e que foram a fonte para a escrita do
livro de Sir E. A. Wallis Budge, A Histdria Babilonica do Diliivio e a Epopeia de
Gilgamesh.

Diremos, ainda, que embora a Epopeia de Gilgamesh, com o seu caracter
fragmentdrio, tenha sido revisitada com base em descobertas ulteriores, essa
grande saga, que precede em muitos séculos as grandes obras de Homero, de
Hesiodo e os textos biblicos, permanece, persistentemente, incompleta.

“Com devogao e aplicacdo paciente”, escreveu o poeta, académico e editor
Michael Schmidt, professor de poesia na Universidade de Manchester, muitos
estudiosos “decifraram as linguas, encontrando vozes humanas na argila, e
um rei aterrorizado pela morte voltou a longa meia-vida da poesia”.

O medo da morte de Gilgamesh ¢, na realidade, o medo da falta de sentido da
vida. A busca do sentido da vida, que foi pela primeira vez explorada naquela
tabulosa saga, pode, em certa medida, ser encarada como a desinquietacao de
sabermos se as escolhas que fazemos, no decurso da nossa existéncia, podem
ser significativas para alguns daqueles com quem nos cruzdmos — dando,
assim, algum sentido as nossas vidas breves.
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Consideramos ser de toda a relevancia referir que Assurbanipal, patrono das
artes, é considerado o ultimo grande rei do Império Assirio. Diremos, de igual
modo, que o brilho e o fausto da Biblioteca Real, construida segundo a sua
égide, ndo tiveram paralelo durante varios séculos, até a construgao, no Séc.
III a.C., da Biblioteca de Alexandria.

Como se nao fosse assombro o bastante a descoberta e decifracao da Epopeia
de Gilgamesh, a mais antiga obra literaria conhecida, ainda houve um
momento mais para o espanto e para o maravilhamento, aquando da
decifracdo da décima primeira tdbua daquela saga, levada a cabo pelo
assiriologo George Smith (1840 — 1876).

Durante séculos, a escrita cuneiforme, que permitiria perquirir a
extraordindria histéria das civilizacdes que floresceram na Antiga
Mesopotamia, permaneceu imperscrutdvel. Num dado momento, um
assistente do Museu Britanico, o autodidacta de nome George Smith, comegou
a desvelar os segredos encerrados nas tdbuas de argila, que haviam sido
descobertas 14 longe, na regido do Crescente Fértil, mais propriamente onde
hoje se situa o Iraque. No ano de 1872, no decurso da decifracao das tabuas
que narram a Epopeia de Gilgamesh, George Smith viu surgir, perante os seus
olhos incrédulos, o relato da ocorréncia de uma grande inundagdo. A
denominada tabua de Smith contava uma histdria: uma histdria acerca de um
mundo afogado por uma enchente e sobre um homem que construiu um
barco em busca de terra firme. George Smith tinha, assim, diante de si o mais
antigo relato conhecido de um grande diltvio, que precedia, por milhares de
anos, a primeira referéncia crista a histéria do diltvio com Noé, que surge no
Génesis, o primeiro livro do Antigo Testamento. O extraordinario feito
realizado por George Smith foi de tal modo surpreendente que uma palestra
dada por si sobre a sua descoberta, na Biblical Archaeology Society, em
Londres, contou com a presenca do primeiro-ministro britanico da altura.
Continuando, prazerosamente, nesta nossa egressao da vertigem em que nos
vamos deixando enredar, quedemo-nos, serena e diligentemente nos “tempos
que o tempo tem”, pois, com a mantenga das belas palavras de Jorge Luis
Borges, sabemos que “(...) ndao se pode medir o tempo por dias, como o
dinheiro por centavos ou pesos, porque os pesos sdo iguais e cada dia é
diferente e talvez cada hora.”

Dediquemos, entao, a nossa mais fina aten¢ao a um saber longinquo e oculto,
repleto de muitas fascinagoes: as fraccoes egipcias!

Tanto quanto podemos saber, os antigos egipcios fizeram uso, por mais de
2000 anos (!), de frac¢des unitarias — fraccdes com o numero um no
numerador.

Um dos capitulos mais intrigantes na histéria da Matematica reporta-nos,
justamente, para o uso de fragdes unitarias no Antigo Egipto. Poderemos
indagar se esse tipo de escrita matematica estendeu-se por um tempo tao
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longo apenas por observancia das formas tradicionais, ou traduziu um modo
de pensar que, entretanto, se perdeu?

Sera que os antigos egipcios perseveraram nesse tipo de escrita, por tantos
séculos, por limitacdo conceptual ou simplesmente por uma questao de
notagdo? Sabemos, isso sim, que os eventuais motivos que levaram a
expansao de quantidades fraciondrias, como somas de fragdes unitarias,
permanecem indesvendaveis.

Podemos, no entanto, adiantar que ja foram realizadas tentativas, como mais
adiante se vera, para dilucidar e, de certo modo, reconstruir os “artificios”
algébricos subjacentes aos desenvolvimentos das referidas fracgoes.

Ainda assim, para além de todas essas duvidas e incertezas, alguns estudiosos
sinalizam e enfatizam o cardcter exacto e preciso da expansao de uma
qualquer quantidade fraciondria como soma de fra¢Ges unitdrias, em
contraste com a natureza aproximada da expansao obtida, por exemplo, no
sistema sexagesimal babilonico.

Deparamo-nos, todavia, com um grande dbice, quando nos tentamos acercar
das fracgdes unitdrios e, de modo mais amplo, da Matematica utilizada no
Antigo Egipto, que remete para a existéncia de poucas fontes.

O conhecimento que temos da Matematica usada no Antigo Egipto vem
principalmente de dois extensos documentos de papiro: o Papiro de Rhind,
ou de Ahmes, que remonta ao Séc. XVII a.C., e o Papiro de Moscovo, datado
do Séc. XIX a.C. Existem, no entanto, outras fontes como, por exemplo, o
Papiro Matematico de Kahun, o Papiro de Berlim, o Rolo de Couro das
Matematicas Egipcias ou as tdbuas de madeira de Akhmim.

Nesse conjunto de documentos é apresentada uma coleccao de problemas
praticos com instrugdes para as solugdes, ndao sendo, no entanto, revelado
qualquer tipo de explicacdao acerca dos raciocinios que estiveram por detras
dos métodos utilizados. Esses textos caracterizam-se, também, por neles
nao existirem demonstragoes. Contudo, a observacdao dos problemas e
respectivas solugdes coloca-nos perante desenvolvimentos que denunciam
uma boa sofisticacao do calculo.

Em Kahun, no Egipto, o insigne arquedlogo e egiptdlogo britanico Flinders
Petrie (1853 — 1942) encontrou, em 1889, diversos papiros escritos no decurso
do Império Médio, sendo a maior parte deles datados de, aproximadamente,
1800 a.C., na XII dinastia. Os Papiros de Kahun, como ficaram conhecidos, sao
uma colecgao de textos versando assuntos administrativos e médicos, para
além de topicos matematicos, sendo este ultimo conjunto de textos
denominado Papiro Matematico de Lahun, ou Papiro Matematico de Kahun.
Adiantaremos, ainda, que os Papiros de Kahun, considerados um dos maiores
conjuntos de papiros ja descobertos, encontram-se no Museu Petrie de

Arqueologia Egipcia, na University College London.
Do Papiro de Berlim 6619, comummente conhecido como Papiro de Berlim,
podemos dizer que remonta ao mesmo periodo historico dos Papiros
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Matematicos de Kahun e de Moscovo, algures entre o final da XII e o comego
da XIII Dinastias, situadas no Império Médio.

Num breve, mas ajustado paréntesis, sublinharemos que é geralmente aceite
que foi no decurso doImpério Médio, mais propriamente durante a XII
Dinastia, que a cultura do Antigo Egipto viveu um dos tempos de maior
luminescéncia, tendo as inovagdes ai ocorridas influenciado os tempos
subsequentes da sua admiravel histdria.

O Papiro de Berlim 6619, que, como a maior parte dos papiros matematicos
que chegaram até nos, é escrito em hieratico.

Ainda em relacao ao Papiro de Berlim 6619, adiantaremos que, apos ter sido
analisado e restaurado, foi publicado pelo egiptologo dinamarqués Hans
Schack-Schackenburg (1852 — 1905), entre 1900 e 1902.

Esse papiro, sendo escrito por volta de 1800 a.C., é parte de um conjunto mais
vasto de fragmentos que se encontram, actualmente, no Museu Staatliche, em
Berlim, de entre os quais consta, por exemplo, o Papiro de Berlim 17 213 que é
um fragmento da Septuaginta, datado do século III d.C.

Como ja atrads sinalizamos, o Papiro de Berlim 6619 é uma das principais
fontes da Matematica usada no Antigo Egipto.

Seguidamente, adiantaremos que as tdbuas de madeira de Akhmim, também
conhecidas como tdbuas de madeira do Cairo, sio duas pequenas tdbuas
cobertas com gesso, datadas de cerca de 2000 a.C., nos primordios do Império
Meédio do Antigo Egipto, contendo inscri¢des em ambos os lados e medindo
cada uma delas cerca de 46,5 cm por 26 cm.

O documento foi sinalizado, em 1901, pelo egiptdlogo francés Georges
Daressy (1864 — 1938), que analisou e publicou o texto nele escrito, em 1906.
As tdbuas de madeira de Akhmim fazem, actualmente, parte do acervo do
Museu de Antiguidades Egipcias situado no Cairo.

Como ja atras fora referido, o Papiro de Moscovo € um dos textos basilares
para o estudo e compreensao da Matematica praticada no Antigo Egipto. O
Papiro de Moscovo, que fora adquirido provavelmente em 1893 pelo
proeminente egiptologo russo Vladimir Golenishchev (1856 — 1947) — dai
também ser conhecido como Papiro Golenishchev —, remonta, grosso modo,
ao ano de 1850 a.C. Esse documento, cujo autor é desconhecido, foi escrito
em hierdtico e mede, aproximadamente, 5,5 m de comprimento, variando
entre 3,8 e 7,6 cm de largura. O Papiro Matematico de Moscovo €, desde 1917,
patriménio do Museu Estatal Pushkin de Belas Artes de Moscovo.

Como ja fora mencionado mais acima, a luz que podemos verter sobre a
Matematica em uso no Antigo Egipto é mediada, em grande parte, pelo
Papiro Matematico de Rhind, conjuntamente com o Papiro Matematico de
Moscovo. Sabe-se que este ultimo antecede o primeiro, sendo, no entanto, o
Papiro Matematico de Rhind o maior dos dois.

Em 1858, o advogado e antiquério escocés Alexander Henry Rhind (1833 —
1863), que se encontrava no Egipto por razdes de saude, comprou, na cidade
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de Luxor, um grande papiro que teria sido descoberto nas ruinas de um
edificio perto do templo funerdrio Ramesseum, em Tebas. Esse papiro fora
escrito pelo escriba Ahmes, durante o Segundo Periodo Intermédio, por volta
de 1650 a.C.

Esse papiro, justamente o Papiro de Rhind ou de Ahmes, é considerado o
documento que nos permite ter um entendimento mais aprofundado da
natureza e da qualidade da Matematica que se praticava no Antigo Egipto.

O Papiro Matematico de Rhind, sendo constituido por 14 folhas, tem
aproximadamente 6 metros de comprimento por 33 centimetros de largura e
estd escrito nos dois lados.

O papiro que tem como titulo:

“Método correto de calculo, para compreender o significado das
coisas e conhecer tudo o que existe, obscuridades e todos os segredos”

e comega com uma tabela que nos fornece os desenvolvimentos das frac¢oes
do tipo Z/n (onde o denominador n assume valores impares entre 5 e 101) em
somas de fracgdes unitdrias distintas, seguida de cerca de 87 problemas
matematicos. E de notar que, & excepcao da fracgio 2/3 , que possui um
simbolo préprio, todas as fracgdes, que constam daquela tabela, foram
decompostas em somas de fragdes unitarias. Desconhece-se, no entanto, qual
a razao da escolha, para cada desenvolvimento, da soma apresentada, de
entre as intimeras hipdteses possiveis. Sabe-se, no entanto, que foram
utilizadas identidades diferentes conforme o denominador fosse um
nuamero primo ou composto, o que leva a que alguns estudiosos sugiram que
a construgao daquela tabela pode ser encarada como a génese da Teoria dos
Numeros.

Os propdsitos que levaram a construgao da referida tabela, que ocupa cerca de
um terco do documento, ndo sao totalmente claros. As motivagdes que
presidiram ao uso das frac¢des unitdrias ja foram questionadas mais acima:
seriam de ordem pratica, teriam como intuito a observancia de formas
tradicionais, reflectiriam um modo de raciocinar, ou seriam de natureza
esotérica?

O Papiro Matematico de Rhind apresenta alguns erros que podem ser,
eventualmente, justificados com o facto de o texto que dele consta ter sido
copiado de textos anteriores. Esse papiro apresenta-nos uma colecao de
problemas sobre Aritmética, Algebra e Geometria e, a semelhanca dos
documentos ja sinalizados anteriormente, fornece-nos as instrugdes para se
chegar as suas solugdes, nao existindo qualquer explicitagao a respeito dos
procedimentos empregues para a obtencao dos resultados apresentados. O
que ele nos oferece sao exemplos corroborativos, nunca demonstragoes.
Conhece-se muito pouco sobre a intencao do papiro. Nao se sabe se teria
inten¢oes pedagogicas, se seria um manual de consulta para a resolugao de
problemas praticos do dia-a-dia ou se acolhia outros intentos.
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Juntamente com o Papiro de Ahmes, Henry Rhind adquiriu, em 1858, o Rolo
de Couro Matematico Egipcio, que tal como aqueloutro, faz parte do acervo
do Museu Britanico, desde 1864.

De referir que, estando a quase totalidade do papiro de Ahmes conhecida na
posse do Museu Britanico, existem, no entanto, fragmentos seus no Museu do
Brooklyn em Nova lorque.

O Rolo de Couro Matematico Egipcio € um rolo de pergaminho de 43 por 25
cm, cuja redacgao os estudiosos situam no Império Médio, algures na XII
Dinastia. Esse Rolo consiste de uma tabela de 26 frac¢des unitdrias, que sao
expressas como somas de outras fra¢des unitarias.

Existem historiadores que conjecturam que o Rolo de Couro Matematico
Egipcio podera ter sido escrito com o proposito de coadjuvar o papiro de
Rhind na resolucgao de problemas varios.

Das intimeras tentativas levadas a cabo para a decifracado dos modelos
subjacentes aos desenvolvimentos constantes da célebre e singular tabela do
Papiro de Rhind, podemos comegar por enaltecer o esforco realizado, em 1895,
pelo filologo e historiador alemao Friedrich Hultsch (1833 — 1906) que, pela
primeira vez, conseguiu entrever um padrdo. Com toda a pertinéncia,
exaltaremos, de igual modo, os esforcos desenvolvidos pelo
historiador e egiptdlogo inglés Stephen R. Glanville (1900 — 1956), em 1927,
pelo matematico e fisico holandés Evert M. Bruins (1909 — 1990), em 1950, ou
pelo professor da Universidade de Stanford, Wilbur R. Knorr (1945 - 1997),
em 1982, para quebrar o(s) codigo(s) por detrds das denominadas frac¢oes
egipcias.

Em 2002, o especialista em criptografia do Exército dos Estados Unidos, Milo
Gardner, conseguiu desvelar cinco padrdes contidos nas somas de frac¢oes
egipcias constantes do Rolo de Couro das Matematicas Egipcias.

Quanto a natureza e qualidade da Matematica entdo praticada, sabe-se que os
antigos egipcios tinham um entendimento pratico desta ciéncia.

Podemos igualmente concluir, a partir dos escritos de Herodoto de
Halicarnasso (c. 484 — c. 425 a.C.), que os antigos egipcios ja tinham
conhecimento da razao durea.

Do mesmo modo, ¢ legitimo afirmar que os matematicos egipcios também
resolviam problemas fazendo uso dos principios subjacentes ao chamado
Teorema de Pitagoras.

Como mais uma nota de realce, adiantaremos que, embora se pense que o0s
conceitos de média aritmética, média geométrica e média harmonica tenham
chegado aos gregos através dos babilonios, é de crer que essas nogdes fossem
também do conhecimento dos egipcios.

Sendo o seu sistema de numeracgao de base decimal, os antigos egipcios nao
possuiam, ainda assim, a notagao posicional — sistema no qual, num dado
numero, um algarismo assume um valor que depende da posi¢dao por ele
ocupado nesse namero.
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Adiantaremos, ainda, que o sistema de numeracao utilizado pelos antigos
egipcios nao contemplava o nimero zero.

Como breve nota histdrica, aludiremos ao facto de que, na prodigiosa
civiliza¢do babildnica, o sistema numérico era de notacgdo posicional, embora
os matematicos babilonios sé usassem o conceito do zero para indicar a
auséncia de um algarismo, numa dada posi¢ao, no ambito de um numero
considerado — para o qual inventaram um simbolo — nao o concebendo
como um algarismo em si. Tal conseguimento so foi atingido muitos séculos
mais tarde. Devido ao seu elevado grau de abstrac¢ao e ao duplo papel que
lhe é atribuido, a invengao do zero é, por muitos, considerada uma das
maiores cria¢des do génio humano.

Para melhor se entender a natureza e a qualidade da Matematica usada
naqueles tempos imemoriais, acrescentaremos ainda que para a resolugao do
problema 50, do Papiro Matematico de Rhind, ao se pretender fazer a
“quadratura de um circulo”, foi calculada a drea de um quadrado cujo lado
era 8/9 do diametro de um dado circulo. Com esse procedimento, os
matematicos egipcios forneceram para o numero m o valor aproximado
de 3,16!

Conquanto nos estejamos a abeirar do fim desta gratificante e prazerosa
viagem, que se pretendeu de muita quietude e serenidade, ainda vamos a
tempo — é sempre tempo! — de convidar mais um nome de uma grandeza tal,
que por certo nos ird ajudar a alumiar um pouco mais esta nossa jornada de
muitas colagens, de varios encontros e de nao raras fascina¢des. No entanto, a
realidade possui amiudadas vezes diversas camadas, como no caso vertente e,
assim, iremos tentar, de modo sucinto, contar a histdoria a volta de uma
extraordinaria cancgao.

Falamos de Autumn Leaves, que foi composta em 1945 pelo compositor
hiangaro Joseph Kosma (1905 — 1969). O nome de Joseph Kosma leva-nos para
Berlim, onde no inicio da década de 1930 chegou a privar com o dramaturgo e
encenador alemao Bertolt Brecht e com o compositor, também alemao, Kurt
Weill. Ainda antes, na década de 1920, Joseph Kosma estudou em Budapeste
com o compositor Béla Bartok. Mais tarde, j4 em Paris, conheceu o cineasta
Jean Renoir, com quem trabalhou assiduamente, resultando desse proficuo
trabalho conjunto obras de grande valia, das quais destacaremos A Regra do
Jogo, de 1939, considerada uma das maiores obras da histéria do cinema. E
possivel que tenha sido através do poeta e escritor de cang¢des Jacques Prévert
que Joseph Kosma chegara ao conhecimento de Jean Renoir. Sabemos, isso
sim, que sobre a letra de Jacques Prévert, Joseph Kosma compos a musica da
cangao que nos levou a desvelar umas quantas camadas — ficando outras
tantas por perscrutar! — e que nos fez acercar de um grande vulto da historia
do Jazz, o sax alto americano Julian Edwin "Cannonball" Adderley (1928 -
1975). Foi a convocac¢ao do nome desse musico de exceléncia que suscitou este
lhano relato. A sua versao de Autumn Leaves — uma bela e envolvente versao
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— surge no album Somethin’ Else, de 1958, gravado para a editora Blue Note e
onde participaram, por exemplo, o trompetista americano Miles Davis e o
baterista americano Art Blakey, musicos de uma celsitude impar! Numa breve
nota repleta da maior pertinéncia, diremos, tao-so, que
"Cannonball" Adderley fez parte da gravagao, em 1959, nos estudios da
Columbia Records, em Nova lorque, do lendario Kind of Blue, de Miles Davis,
onde pontuavam, por exemplo, musicos da dimensao do saxofonista John
Coltrane, considerado um dos grandes musicos do Séc. XX.

Nesta parte derradeira do texto em curso — a que estd associada uma
apresentacdo, em PowerPoint, das fracgOes egipcias — iremos discorrer,
sucintamente, acerca de um simbolo, o Olho de Hérus, no qual concorrem
duas matérias que atravessaram a histéria e a cultura do Antigo Egipto, a
saber, as frac¢Oes unitdrias e a mitologia.

Na figura ao lado, podemos ver uma
imagem de um amuleto, em faianga,
reproduzindo o Olho de Hérus, que se
encontra no Museum of Fine Arts de
Boston. De acordo com a mitologia egipcia,
o Deus Horus, filho da Deusa Isis e do Deus
Osiris, perdeu o seu olho esquerdo numa
luta travada com o Deus Seth, que o
arrancou e o rasgou em seis pedagos.

Posteriormente, gragas a intervencao da deusa Hathor, os seis pedagos foram
recolhidos e o olho de Horus foi, assim, restaurado. Devido a esse facto, o
Olho de Horus representava, para os antigos egipcios, o bem-estar, a sauide e
a protecao divina.

Os antigos egipcios usaram essa luta lenddria como uma metéafora da batalha
entre o bem e o mal, a ordem e o caos.

O amuleto com o Olho de Hérus passou, entdo, a ser usado como um simbolo
de cura, proteccao e prosperidade.

Os antigos egipcios associaram as seis
partes do Olho de Hoérus um conjunto
particular de  fracgdes  unitdrias,
chamadas fragoes de Heqat.

Referiremos que o Heqat — K. ¥ ‘
aproximadamente 4,8 litros — era uma 16 6
unidade de volume utilizada pelos

antigos egipcios para a medicao de bens 1 1
como graos e farinha. 32 64

As seis partes matematicas do Olho de
Horus sao: 1/2, 1/4,1/8, 1/16, 1/32 e 1/64.

oo
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Cada uma das seis fracgdes sagradas, que esta vinculada a cada parte do Olho
de Horus, passou a ser considerada um simbolo em si mesma.

E interessante verificar que alguns historiadores aventaram a hipétese de cada
parte do Olho de Hoérus representar um dos cinco sentidos: visao, olfacto,
paladar, audigao, tacto, além de um sexto sentido representado pelos egipcios
como pensamento.

1/2 seria responsavel pelo sentido do olfacto, 1/4 representaria a visao, 1/8
representaria o pensamento, 1/16 representaria a audigao, 1/32 representaria o
gosto e 1/64 seria responsavel pelo tacto.

Sabendo que a soma das seis fracgdes unitarias associadas ao Olho de Horus
nao ¢é igual a unidade, ha quem adiante que o termo em falta, 1/64,
representaria a magia usada para restaurar o olho de modo a torna-lo inteiro.
H4, no entanto, quem considere que o facto da soma das frac¢des sagradas
carecer do termo 1/64 para representar o todo, revela que a perfeicio dos
Deuses nao é passivel de ser atingida pelos mortais.

Nesta etapa postrimeira da nossa jornada de muitas colagens, uma visita a
Casa das Historias — uma elegante construcao do insigne arquitecto Eduardo
Souto de Moura — confronta-nos com o apurado sentido civico e com a
exceléncia artistica da pintora Paula Rego (1935 — 2022). Desta sorte, as suas
criagdes impelem-nos a tentar desconstruir as nossas percepgdes, por vezes
plenas de convicgdes, onde ndo cabem uma mera duvida ou um simples
questionamento, para que possamos (re)organizar o nosso olhar sereno, limpo
e singular sobre a realidade!

Assim, terminaremos esta nossa placida deambulacdo feita de muitos
encontros, em que a invulgar figura de Paula Rego nos exorta a adentrar nos
territorios do Surrealismo, para pedir de empréstimo ao poeta
Alexandre O'Neill (1924 — 1986) dois magnificos versos, que nos devolvem
uma atitude intimorata de desobrigacao e de estro e que adquirem sempre
um encanto outro, na voz unica de Amadlia — Amadlia da Piedade Rodrigues
(1920 - 1999):

Assim devera eu ser
se ndo fora ndo querer!
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